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Inhaltsangabe

In Madame Irmas ,Haus der lllusionen®, einem exters Bordell, werden den Kunden
ausgefallene Wunsche erfillt; Gber den Sex hinaumén die Besucher, durch Stelzen
erhoht und durch Spiegel vervielfacht, in ausgeddiém, selbst gewahlten Maskeraden in
die Aura so Prestige beladener Rollenfiguren wigcBof, Richter, General eingehlillt, ihre
eigene, gewohnliche, kimmerlich Existenz fur eieé lang vergessen. Der Gasableser, der
kleine Angestellte, der kleine Mann schlechthiertkiann er seinen Traum von Omnipotenz
(in doppelter Hinsicht) verwirklichen.

Der Bischof lasst sich im_erstéBild von einer als reumutige Stinderin kostlimiertire
erfundene Sinden beichten.

Der Richter des _zweiteBildes lasst sich von einer als gefasste Diebieragden Dirne
durch Leugnen und Gestehen in seinem Richteraméforund bestatigen.

Der General lafdt sich im drittadBild von einer als Pferd kostiimierten Prostitwgarin die
Schlacht, zu Sieg, Tod und Ruhm tragen.

Das _vierte Bild zeigt eine Umkehrung der Herrscherrolle: imesgr fast stummen,
pantomimischen Szene erlebt ein Greis die Lust,eioar méannlich auftretenden Schonen
mit der Peitsche traktiert zu werden.

Die Vollkommenheit der lllusion der vorgefuhrten dtasien wird laufend durch die
Realitat eines Aufstands gestort, der in der Stagigebrochen ist und sich auf dem
Vormarsch befindet. Im_funftelild wird der Zuschauer in die Chefetage des Hause
gefuhrt. Ein Gesprach zwischen der Chefin Irma umcer engsten Vertrauten und
Mitarbeiterin Carmen legt die Hintergriinde des Rditzbtriebs offen: Die Zusammenhange
von Angst und Lust der Kunden, werden von Irmaigdlillusionslos” erkannt, Carmen
spricht die uneingestandenen, unterbewussten Motind Wiinsche der im Hause
arbeitenden Madchen aus, die in der Unterwerfurdy Ermiedrigung unter die mannlichen
Omnipotenzphantasien eine pervertierte Selbstvkialiung erleben. Trotzdem hat
Carmen den Kontakt zur Wirklichkeit, zur Welt draaf3 reprasentiert durch ihre Tochter,
noch nicht ganz verloren und sehnt sich zeitweigehndiesem normalen Leben. Die
Situation aufRerhalb des Bordells wird immer bedcblelr, die Aufstdndischen riicken
weiter vor und die Kunden kdnnen den Heimweg nuemuihebensgefahr antreten. Der
Polizeiprasident der Stadt, ehemaliger Geliebtenatr und heimlicher Patron ihres
Etablissements trifft ein und bestatigt die siclspitzende Lage. Es krankt ihn, dass noch
keiner der Kunden seine Rolle zu spielen verlarggt Er halt den Aufstand fir eine
besondere Art des Spiels und daher fir wenig getdhund verspricht Irmas Haus seinen
Schutz. In Wirklichkeit erscheint die Sicherheitdudas Leben aller Angehdrigen des
Bordells jedoch aufs dufRerste bedroht. Die offeimtihn Gebaude der Stadt stehen schon in
Flammen. Mord, Maschinengewehrfeuer und Plinderoelgerrschen die Straf3en. Eine




verirrte Kugel durchschlagt die Scheiben und trafthur, Irmas Zuhalter tédlich. Der
Gesandte der Konigin ist auf Schleichwegen im Blbrelagetroffen. Die Aufstandischen
haben das Haus abgeschnitten...

Das sechsteBild zeigt das Hauptquartier der Aufstdndischene Stehen vor der
Entscheidung, ob sie den letzten entscheidendelagdies Kampfes weiter wie bisher nur
auf Uberzeugung, Einsicht und Vernunft gegriindbtdii sollen, oder ob sie sich der Hure
Chantal, die der Anfuihrer Roger aus dem Bordelhbhggeholt hat, bedienen sollen, um sie
als die k&dmpfenden Manner begeisternde, Schlaahtienl singende Gallionsfigur zu
verwenden. Roger wendet sich vergeblich gegen iRiesatz als Symbolfigur, da so der
Sache der Revolution geschadet wirde. Es ginge agepen Komddienspielen und
Selbstgefalligkeit in diesem Aufstand“; doch die Mar brauchen mehr als Ideen zum
Kampfen und Siegen. Chantal wird auf dem Bordeiibkt verbliffend ahnliche Weise
verschachert und benutzt. In bestimmten Féllen eniisan auch die Waffe des Gegners
benutzen, dem Karneval des Gegners musse man egemen Karneval entgegensetzen.
Chantals vervielfaltigtes Bild misse die Revolutiaam Sieg fuhren. Roger wird
tberstimmt.

Im siebten Bildist das Haus der lllusionen inzwischen schwer lédigt, die lllusion hat
starke Risse erhalten. Der Gesandte der Konigng mwvielichtige, doppelziingige Gestalt,
bei dem alle Faden zusammenzulaufen scheinen,tdtenei Bordell den Ubergang der
Macht auf die im Hause anwesenden Rollenspielendééé¢, Richter, Bischof) sowie den
Polizeiprasidenten und Irma vor, da die alten Aratggr getotet sind. Er selbst hélt sich im
Hintergrund. Mit dem Anlegen der Rollenkostime wsh die widerstrebenden,
furchtsamen Bordellkunden in die neuen, da diesnaéit nur gespielten Funktionen hinein.
Aus Irma wird die neue Koénigin und aus dem Polizgsmlenten die Figur des Helden.

Das _achteBild weist eine starke Korrespondenz zum viertah wieder eine fast stumme
pantomimische Szene: die finf Reprasentanten dehtMeeigen sich furchtsam auf dem
Balkon. Der Bettler erscheint und ruft mit zaghaf&timme: ,Es lebe die Konigin!*
Chantal erscheint, die Konigin verbeugt sich var éin Schuss fallt, General und Koénigin
tragen die Tote fort.

Das neunteund letzte Bild des Dramas zeigt die Konterrevolutnach ihrem Sieg:
Sicherung und Einrichtung der ,alten® neuen Mach#ra in den alten Sesseln;
Hofphotographen erscheinen, laute und vulgare Leutd sorgen mit zynischer, perfekter
Routine fir standesgemalle Portraits der neuen \Wiiégger, um sie unters Volk zu
bringen. Die ersten Rangplatzkdmpfe beginnen zwisdkionigin und Polizeiprasidenten
einerseits und den drei traditionellen Autoritééenlererseits.

Der Polizeiprasident leidet nach wie vor unter déviakel, nicht im szenischen
Rollenrepertoire des lllusionstheaters aufgenommesein. Er verfallt auf den Gedanken,
als sein ,Konterfei“, als Symbol seiner ,nackten&vlt, einen mannshohen Phallus zu
wahlen.

Der Tod Chantals war das Werk des Bischofs, derss@eich in eine Martyrerin der
Konterrevolution umliigt. Aber selbst die Revolutioe scheinen an ihrem Tod nicht
unschuldig. Eine vage Andeutung des Bischofs bradggt Sieg der Reaktion, den Versuch
der Ruckkehr Chantals ins Bordell und den Verrar dRevolutiondre in einen
Zusammenhang mit der Aufnahme des Polizeiprasidemiedas Rollenrepertoire des



Bordells. Diese Vermutung bestatigt sich, denn stsRoger, der das neue Rollenspiel
(Rolle: Held) einweiht. Allerdings erweist er sichuch (oder gerade?) hier als
Wirklichkeitsfanatiker, der Wahrheit bis zur letat&onsequenz sucht: Er kastriert sich
selbst, d.h. er zerstort das Sinnbild des PrasdeHelden, allerdings um den Preis der
Selbstzerstérung. Dieser rituelle, symbolhafte ésbbund die damit verbundene Ehrung
sowie die Tatsache, dass dieser Angriff natirliathtnzur wirklichen Entmannung des
Polizeiprasidenten fiihren kann, versetzen den ddsan in eine euphorisch-entrickte
Stimmung und er begibt sich in sein eigenes Grabrealer zweitausendjahrigen,
unzerstdrbaren Geschichte entgegen.

Wahrend der letzten Minuten des Stucks ist wiedes®inengewehrfeuer zu horen. Auf
die Frage der Konigin (Irma) : ,,Sind das die Unenigder die Aufstandischen?”, antwortet
der Gesandte: ,Jemand der traumt, Madame...“ Die ¢idrdreht, allein zurtickgeblieben,
eins nach dem anderen die Lichter aus:

JJhr Richter, Generale, Bischofe, Kammerherren, &tettonare, die ihr die Revolution
gerinnen lasst. - Ich gehe jetzt, um meine Salond meine Kostime flir morgen
vorzubereiten. - Und Sie missen nun nach Hauseng&e alles noch unwirklicher sein
wird als hier, zweifeln sie daran nicht... Sie nailsgehen...Rechts durch die kleine Stral3e...
(sie l6scht das Licht) Es ist schon friiher Morgen.

Stuckanalyse

Genets ,Balkon“ kreist um ein philosophisches Gtheda, um das Verhéltnis von Sein
und Schein, Realitdt und Rolle, Bild und Spiegdhihd stellt in diesem Gegenuber die
Frage nach dem Echten, Eigentlichen, Essentiellensohlicher Existenz. Das von Genet
bereitgestellte szenische und textliche Materidl uglschichtig und vieldeutig; die
verschiedenen Fassungen, die Genet seinem Stiibdrvdtile gegeben hat, belegen das. Es
hat sowohl psychologische wie soziologische AspelRtes Rollen- und Identitatsproblem,
die Frage nach dem ,echten“ Selbst, weisen unipéteh die Tiefenpsychologie. In einem
unmittelbaren kausalen Zusammenhang mit dieser vithekllen-psychologischen
Problematik steht die Darstellung der kollektivezislogischen Phanomene in diesem
Stuck.

Es sind die gesellschaftlichen Verhaltnisse, deeMenschen unterdriicken und versklaven.
Dieser Tatbestand wird in der Person des Polizeigeaten zum Ausdruck gebracht. Er
verkorpert die physische Gewalt schlechthin. Abehos in seinem Symbol, dem
Riesenphallus, kommt etwas von der komplizierterrki@épfung gesellschaftlicher mit
psychischer Realitat ins Spiel.

Jede Machtinstanz benoétigt offensichtlich ein Syinbei es in Form eines Emblems, eines
Banners, einer Standarte etc., um sich ihrer emg&wlkommenheit, ihrer ,Omnipotenz*
(hier im wdrtlichen Sinne) zu vergewissern; und zwa doppelten Sinne: einerseits
beschwichtigen die Machttrager mit diesem Zeichiere ieigenen Angste und Zweifel,
(dieser Funktionsaspekt der Symbole wird in dekIgidung der neuen ,Wirdentrager*,
siebte Szene, sehr deutlich), andererseits wirkiesedZeichen als sichtbarer, leicht
Jfasslicher* Orientierungspunkt auch nach au3endsejenigen, die mit ihrer Hilfe ,bei der



Stange gehalten® werden sollen, sei es durch nadteang (Polizeiprasident), sei es durch
Verblendung (General, Richter, Bischof). Der grof@zug des menschlichen Geistes,
namlich in Zeichen und Symbolen denken und auf edié¥eise die Fulle der
Erscheinungsformen der Welt in Begriffen zusammesdga zu konnen, erhalt so einen
verhangnisvollen Zug, wenn diese Fahigkeit zum Seleeck, zur Sucht wird und den
Blick auf die Wirklichkeit verstellt. Denn so wirdie erhellende, ordnende Kraft der
menschlichen Abstraktionsfahigkeit zu einer ,Suctsich Bildern“, zu einem blinden
Ausgeliefertsein an vorgegebene Maskenbilder umggino

Dieser Sucht verfallt der Mensch, wenn er von ddilllEng seiner echten Bedirfnisse
abgeschnitten ist. Seine natirlichen Triebe unddmschaften erhalten dann die perversen
Zige von Sadismus und Masochismus; in diesem ,Relielen” sucht die kranke Seele
einen Ausgleich fir die vorenthaltene Selbstverliiahung und flieht in Ersatzhandlungen,
in Eskapismus. Hier verlauft die Nahtstelle zwisthl®ziologischen und psychologischen
Aspekten im Stick.

Die unterdriickenden &uf3eren gesellschaftlichen aligiibse finden ihre Fortsetzung in
ihren inneren seelischen Entsprechungen. DiesesceelVerkrippelung ist die bedeutend
wirksamere Sicherung des gesellschaftlichen ,stques’, wirkungsvoller als jeder auf3ere
Zwang. Den Sklaven, der seine Ketten zu lieben regio hat, braucht man nicht mehr zu
peitschen, um seiner Unterwerfung sicher zu seieséd Prozess der Anpassung, eine zur
Selbsterhaltung notwendige biologische Ausristuedes Lebewesens, ist hier, als
Anpassung an Unterdriickung, zu einem Prozess dest&erstbrung pervertiert. Um ihre
Unfreiheit ertragen zu konnen, bendtigen die Umteskier Ersatzbefriedigungen,
Rollenspiele, Omnipotenzphantasien. Davon berictden ersten vier Szenen in aller
Deutlichkeit und Ausfuhrlichkeit. Ganz ,normale* Mechen klettern in gewaltige
Monturen, um ihre eigene Kimmerlichkeit zeitweisevergessen. In einer komplizierten
psychischen Akrobatik beméachtigen sie sich in dies8pielen* der hoch bewerteten
Eigenschaften der grof3en Idole und laden ihrenneige,seelischen Mull“ auf die als
Sundenbock fungierenden Huren ab.

Es handelt sich hier um die dichterische Darstglluon Introjektion (Einverleibung eines
als hoher angesehenen, héher stehenden andereasireigene Ich) und Projektion
(Zuweisung des eigenen als schlecht angesehensraiickinen anderen tiefer stehenden).
Der klassische psychosoziale Mechanismus jedeairsi@ischen Ordnung, also auch der
unsrigen! So wird das ,Haus der lllusionen®, dert @es raffiniertesten Scheins, zur
starksten Saule des bestehenden gesellschaftli8bgrs. Es handelt sich also um einen
kreisformigen dialektischen Prozess: bestimmte Ipebaftlich-materielle Verhaltnisse,
fuhren zu bestimmten seelisch-immateriellen Entdpuwagen. Diese wiederum verstarken
die gesellschaftlich-materiellen Verhéltnisse undi@t. Dieser circulus vitiosus kann nur
durch eine Revolution durchbrochen werden, der e$ng, gleichzeitig mit der
Umwaélzung der aufRReren Machtstrukturen, auch diechSuach Bildern®, bzw. nach
.Komaddienspielen®, wie Roger sagt, aufzuheben.

Diese Sucht nach Bildern, das Komdédienspielendast Ventil, das daftir sorgt, dass der
eingeschnirte und geknebelte Mensch sich seineeddithen Lage nicht bewusst wird, so
dass immer gerade so viel vom Uberdruck im Kesséleaicht, dass der ,Kessel der
Unfreiheit® dem Druck der in ihm gefangen gehalteMdenschen standhalt anstatt in die
Luft zu fliegen. Nicht nur die Unterdrickten, audie Unterdricker sind gefangen in
diesem Netz der gegenseitigen Abhangigkeiten; Gefaa ihrer Rollen, in denen all ihre



private Individualitat zugunsten der Symbolfigure die verkdrpern, aufgesogen wird. So
ist ihre Vereinsamung und Selbstentfremdung, dersHiir ihre Macht, eher noch grél3er.
Sie wuirden bei einer echten Revolution anstelleerihMacht ihre eigene Person

zurtckgewinnen. (Diese Tragik wird in der siebtarer® deutlich ausgesprochen.) Diese
charakteristischen Merkmale treffen auch auf deestd und langlebigste Unterdriickungs-
verhaltnis zu: auf die Unterdrickung der Frau dudgm Mann im Patriarchat. Diesen

,2Jrfall“ der Herrschaft des Menschen Uber den Méesc hat Genet als Modell fur

Unterdrickung schlechthin gesetzt.

Zusammenfassung

Jean Paul Sartres Satz uber Genet: ,Es geht ihomgatas Sein im Schein zu suchen®,
trifft m.E. das zentrale Anliegen des Stlicks.

Sein - Schein

Soziologie  ------- Psychologie

Realitat ~ ------- Rolle

Bild - Spiegelbild
Abbild

Das gesellschaftliche Sein bestimmt das Bewussts#tas Bewusstsein jedoch, durch
Jahrtausende alte gesellschaftliche Normen gepefgivickelt seinerseits Krafte, die auf
das gesellschaftliche Sein zurtickstromen und ebesmtimmten Einfluss ausiiben. Dieser
Widerspruch beherrscht m.E. alle Figuren und akéohen des Stiickes. Aus ihm erklaren
sich die Todesphantasien, die Perversionen, disidthswut (Schein) wie auch Macht und
Ohnmacht der Revolution und Konterrevolution (Seln)diesem Paradoxon sehe ich den
Schlussel zum Verstandnis des Stlickes.



