VERSUCH EINER REGIEKONZEPTION

DARGESTELLT AM BEISPIEL VON ZWEI SZENEN AUS ,ANORRAVON MAX
FRISCH

Jedes Theaterstiick braucht eine Interpretation.kiagt zunachst verwunderlich. Ist denn
der Sinn, die Aussage, die Botschaft des Stlckkt nion vornherein durch den Text
festgelegt ? Bei grof3en, schweren Stlcken, sordchgj mag Interpretation vonnéten sein,
aber wird man zumindest bei einfachen Sticken mitomplizierter Handlung, wenigen
Personen und einer ins Auge springenden Aussagdabsnicht ohne grol3e
interpretatorische Anstrengung auskommen kénnedpdha der Sinn klar zutage liegt?

Diese Auffassung beruht auf einem Irrtum, der lgafizutreffen ist, dem Irrtum, Sinn sei
irgendwo auf dem Papier festgehalten und man beautch nur ,aufzuheben“. Es gilt
hingegen: jeder Akt des Verstehens ist gleichzeitigAkt des Interpretierens.

Jede Aussage, und sei sie noch so einfach, wirged@mm einzelnen Horer oder Leser (oder
Theaterbesucher) auf seine ganz individuelle Weisigenommen und verarbeitet. Auf
Grund seines ganz personlichen Lebensweges mérsaiaigenen Erfahrung versteht jeder
einzelne ein und dieselbe Aussage auf seine eigéfeese. Bei sehr einfachen

Sinnzusammenhangen werden viele zu sehr ahnlichggbiissen in ihrer Beurteilung und

Einschatzung kommen, weil sie grundlegende Leb&tsemgen miteinander teilen.

Trotzdem sind sie jedoch auch bei den so genanaigiachen Dingen, wo alles von

vornherein klar zu sein scheint, auf das eigenedéfiken, das eigene Nachvollziehen
angewiesen, um verstehen zu konnen. So bedarf @eh jedes Theaterstiick der
neuschopferischen Vorstellungskraft aller, die @nex Verwirklichung beteiligt sind.

Der Regisseur ist aufgerufen, als Leiter des Spwischen Autor und Publikum einerseits,
zwischen Schauspieler und Rolle andererseits zumiitein. Er hat das Stick dem

Zuschauer ,nahe“ zu bringen. Das heil3t, die Dirdje,er nach sorgfaltiger Prifung im

Stlick findet, vorsichtig herauszustellen, zu betoméne dabei dem Werk Gewalt anzutun.
Die Mitte zu finden zwischen Selbstherrlichkeit uStandpunktlosigkeit gehort zu den
herausforderndsten und schwierigsten Aufgaben &legssseurs.

Als Beispiel seien zwei Szenen aus Max Frischs gkraf ausgewahlt, das dritte und das
achte Bild. Zuvor jedoch einige Anmerkungen zu dgtitick als ganzem. ,Andorra“ ist ein
ideenreiches Stiick, es enthalt psychologischetigaie, historische Dimensionen. Es ist
erfullt von tiefer Bitterkeit und doch nicht hoffngslos, und es besitzt zweifellos eine
ausgepragte moralisch-padagogische Absicht, eslgst auch als lehrhafte Dichtung, als
Parabel anzusprechen. Selbst diese kurze, unvallgi& Aufzahlung einiger Aspekte des
Stucks zeigt, mit welchen Schwierigkeiten ein Regis bei der Erarbeitung einer
Interpretation, die die Grundlage flr die Regielaption abgibt, zu rechnen hat:

Er mul3 unter einer Vielzahl von Gesichtspunktenategen herausfinden, der sowohl dem
Stuck als auch der Auffihrungssituation gerechtdwiin Theaterabend ist kein Seminar
und keine Vorlesung. Es kann nicht darum gehemanglichst akkurater, fleil3iger Manier



alles zusammenzutragen, was wissenschaftliche G@Gebkdit an Textinterpretationen
geliefert hat. Allerdings ist eine genaue Kenntfisser wissenschaftlichen Literatur, wenn
maoglich ihre theoretische Aufarbeitung zusammen mé&m Dramaturgen in der
Vorbereitungsphase einer Inszenierung, von grof3eri.\Wenn auf der sicheren Grundlage
eines umfassenden Uberblicks kann der Regisseurlasten den Aspekt des Stiicks
herausfinden, der an einem bestimmten AuffUhrurigs@u einer bestimmten
Auffihrungszeit der wesentliche zu sein scheint Hail3t derjenige, der fiir uns heute
bedeutsam ist. Es zeigt sich ndmlich, dal3 in WerdenGro3e und Bestand haben, durch
die Jahrhunderte immer wieder Neues entdeckt wuvdi eine andere Zeit gewissermal3en
mit anderen Augen liest.

Doch nun zu den zwei Szenen:

Das dritte Bild zeigt Andri, den angeblichen Judasi, seinem vergeblichen Versuch, durch
Anpassung an die Umwelt, durch Leistung die Voilatgegen ihn zu durchbrechen und
Anerkennung und Aufnahme in die Gemeinschaft zangeén. Im ersten Dialog entlarvt
sich die Freundschaft des Arbeitskollegen als eMeschung aus Gewinn- und

Renommiersucht, die bei der ersten Belastungspkéggich zusammenbricht und Andri

durch Verschweigen der Wahrheit feige der Willkés &/orgesetzten preisgibt.

Andris Vorgesetzter, der Tischlermeister Pradei3weir zu gut, dafd er Andri Unrecht tut,
aber er will, ja er kann sich von seinen Vorurteifecht 16sen, und sei es auch auf Kosten
von Wahrheit und Anstand. Er ist subjektiv Gberzedgs Richtige zu tun, wenn er Andri in
den Verkauf bringt. Er ist Skalve seiner fixiert@mantasiearmen Vorstellung. Das Leiden
des ihm Anvertrauten Ubersieht er geflissentliclanzy zu schweigen von dessen
offensichtlicher handwerklicher Begabung, nur daseithe Vorstellung von Ordnung - im
Gegensatz zur handgreiflichen Wirklichkeit! - readit werden kann.

Es kann hier ein erschreckend deutliches Exempekadeologisch verengten Bewul3tseins
aufgezeigt werden. Meiner Meinung nach ist dieielmsfordernde Wirkung der Szene erst
und gerade dann zu erzielen, wenn der RegisseudenitSchauspielern sich bemiiht, die
Alltaglichkeit der Verhaltensweisen, ihre gedanksel ,Normalitat® herauszustellen.
Bewul3t ausgespielter Sadismus konnte dem Zusclealaetben, sich zu distanzieren. Der
Regisseur sollte jedoch bestrebt sein, die Gefélydines jeden von uns dem Publikum
,hahe* zu bringen.

Das achte Bild fuihrt die Andorraner GesellschaftAogenblick einer auf3eren Bedrohung
vor. So erschreckend die einzelnen Mitglieder antken mégen, es handelt sich hier doch
nur um den typischen Fall einer Angstpsychose efBaippe mit den verschiedenen
Ausdrucksformen wie Imponiergehabe (Soldat), Opposimus (Wirt), Selbstbeschwichti-
gung (Doktor), Zynismus (Jemand), Mitlaufertum €hiker, Geselle). Auch die Rangplatz-
ordnung wird vorgefuhrt: der Doktor als bramarbesieer Anfihrer und Andri als
Sundenbock der Gruppe. Die stumme Rolle des Idiotemt eine Sonderstellung ein. Ich
sehe in ihm ein personifiziertes Zerrbild der anaioischen Gesellschaft. AuBerlich-formal
ist es zwar Andri selbst, der durch gezielte Prawiok den Anlal3 zur Schlagerei gibt, er
entspricht damit aber unbewul3t nur einem tiefsdeenBedurfnis der Andorraner, die
durch die aul3ere Bedrohung verursachte Spannurginaen an den Schwéchsten, den
~Slundenbock®, weiterzugeben. Selbstverstandlichrhah fir ein so ordinares Bedurfnis
einen Handlanger, einen Stellvertreter: Peider.



In der Selbstverteidigung des Doktors, in der eda- ohne &ufRere Anschuldigung! -
offensichtlich innere Skrupel beschwichtigt, verdet sich die ganze Jammerlichkeit der
andorranischen Gesellschaft wie unter einem Breasngledoch ist meines Erachtens auch
hier bei der Erarbeitung des Gleichgewichts dem8zsreng darauf zu achten, dal3 tber
dem Vorzeigen der Erbarmlichkeit der Menschen mg@ssen wird aufzuzeigen, wie sie
dazu geworden sein kénnen. Das heifl3t: Nicht einémseligen Mitleid méchte ich das
Wort reden, sondern der Mdglichkeit, Menschen irerilSchwéche, Angst, Feigheit und
Unwissenheit, aus denen heraus sie unmenschlicielmnverstandlich zu machen, um
vielleicht - vielleicht! - hier und da AnstdlR3e féin geschéarfteres Bewul3tsein zu geben.

Aus dem Vorangehenden ist hoffentlich ansatzweskers eine bestimmte persoénliche, von
eigenen Mal3stdben und Wertvorstellungen gepragieekezeption deutlich geworden. Es
kann hier selbstverstandlich nicht darum gehen.emlgg fur allgemeinverbindlich zu
erklaren oder als Rezept anzubieten, wenn aucKeléasser fir sich von den angedeuteten
Prinzipien Uberzeugt ist. Das Aufzeigen eines pdrdien Zugangs zu zwei ausgewahlten
Szenen sollte hingegen als konkretes Beispiel fiégr elngangs abstrakt formulierten
Bedingungen dienen, unter denen sich eine Regiekion entwickelt.

Eine Regiekonzeption ist jedoch nicht fertiggestellenn die Voriberlegungen zum Stiick
abgeschlossen und eventuell in einem kurzen Regzefad niedergelegt sind. Der
SchluB3strich wird erst am Ende der Probenzeit gazo der Zusammenarbeit zwischen
Regisseur und Schauspielern, Buhnenbildner, Kostdndy, Maskenbildner, Tonmeister
und Beleuchter kann sich erst erweisen, ob diecatdakonzeption tragfahig und fruchtbar
ist. Dazu mehr im nachsten Abschnitt.

DIE PHASEN DER REGIE
DARGESTELLT AM BEISPIEL VON ZWEI SZENEN AUS ,ANDORR* VON MAX
FRISCH

Wie im Vorhergehenden angedeutet kann das Ersteifer Interpretation und einer darauf
fuRenden Regiekonzeption eines Stlckes als dieemdte Phase der Regie angesehen
werden. Selbstverstandlich sind damit die Voradseitor dem ersten Probentag noch nicht
abgeschlossen. Hand in Hand mit den theoretischmmléhungen zu einem Stiick (warum
dieses Stuck Uberhaupt, warum an unserem Theataynw gerade jetzt?) gehen die
praktischen Vorentscheidungen, vor allem die deseBming, des Buhnenbildes und der
Kostiime. Die Besetzung der Rollen mit den richtig&chauspielern ist die wichtigste
Entscheidung, die der Regisseur vor dem eigentlii¢hrebenbeginn zu treffen hat.

Es leuchtet sicher unmittelbar ein, dal3 auch dstebRegisseur nicht viel ausrichten kann,
wenn der ,falsche* Schauspieler die Hauptrolle lpi2as heildt der ,falsche” Schauspieler
braucht nicht unbedingt ein schlechter Schauspielersein. Kein Schauspieler kann
wirklich alle Rollen gleich gut spielen. Jeder Sa$p@ieler hat seiner eigenen Natur, seinem
Charakter, seinem sozialen Herkommen und natinhit zuletzt seinem Aussehen
entsprechend ein spezielles Rollengebiet, fir déesonders geeignet ist. Diese speziellen
Rollengebiete sind in eigens daflir geschaffenen eiBBaungen, so genannten
,Rollenfachern”, zusammengefalit. (Zum Beispiel.g&undlicher Liebhaber und Bonvivant*
oder ,Komiker”, ,Sentimentale* oder ,Muntere”, ,Hdl oder ,Charakterspieler* und viele



mehr.) Wenn nun eine Rolle eines bestimmten Facétp=bmit einem Schauspieler einer
ganzlich anderen Fachrichtung besetzt wird, so kanpassieren, dass dieser Schauspieler -
und mit ihm vielleicht die ganze Inszenierung! urchfallt”. Ein guter und richtig besetzter
Schauspieler kann im umgekehrten Fall nicht sedieem Regisseur, der mit einem Sttick
Schwierigkeiten hat, aus der Klemme helfen. Denn Slehauspieler ist zwar auf den
Regisseur dringend angewiesen, um von ihm Ubee seigene Wirkung unterrichtet zu
werden. Er kann sich namlich selbst meist nichtigend sicher beurteilen, da er sich und
die Mitspieler nicht ,von aul3en® sieht, da er sellsirz gesagt, Werkzeug und Werk in
einer Person ist und somit der Abstand zur eigérbeit fehlt. Aber gerade darum ist es
die vornehmste Pflicht des Regisseurs, mit dem &ghaler zusammen und durch ihn das
Stuck aus der geschriebenen Literatur in gespidltesater zu Uberfihren. Somit ist ein
Regisseur gut beraten, wenn er auch auf die Varsggn und Empfindungen eines guten,
erfahrenen Schauspielers hort, denn Theater &tster Linie Spiel. Das Spiel mag noch so
ernsten Charakter haben, es mag philosophischelidten transportieren, aber es bleibt
doch Spiel, und es wird getragen, ja erst ermogiom Spieler. Dieser Grundtatsache hat
der Regisseur Rechnung zu tragen. Und darum isBdgetzung also ein wichtiger, oft
ausschlaggebender Schritt auf dem Wege zu einezdlmgenden Inszenierung.

Zu den weiteren wichtigen Vorarbeiten des Regissaaghort das ,Einstreichen” des
Textes. Manche Stiicke sind so lang, dass sie dam&aeines Theaterabends sprengen
wirden, wenn sie nicht geklrzt wirden. Bei ande3ditken (siehe ,Regiekonzeption®)
kommt es darauf an, durch behutsames Streichemuheler Wichtigen, des Entbehrlichen
oder manchmal auch des Veralteten ein Stick geistigtraffen und die Aufmerksamkeit
des Zuschauers so auf das Wesentliche zu lenkeiirlidla gibt es auch Stiicke, die keine
Striche bendotigen. Diese Entscheidung trifft degiBseur.

Nach den Vorgesprachen mit dem Biihnen- und Kosfidndi, die in Ubereinstimmung
mit den Vorstellungen des Regisseurs eigenstandiggwirfe ausarbeiten und
gegebenenfalls den im Laufe der Probenzeit sichausstellenden Anderungen der
Inszenierung neu anpassen mussen, kommt endlichrsker Probentag. Er gehort selten zu
den glicklichsten der ganzen Probenzeit. Oft hbtr&ne gedampfte Stimmung der
Unsicherheit, die je nach Temperamentslage lbdirsprel. Der Regisseur gibt ausgehend
von seiner Sicht des Stlickes einen kurzen Abrisgs®orstellungen: er charakterisiert die
Rollen, er gibt das Ziel seiner Stiickinterpretatson er erlautert das Bihnenbild, das auf
der Buhne im Grundriss eingezeichnet ist.

AnschlieBend findet die erste Probe statt, die jed®. Die Schauspieler, die die
eingestrichenen Textblcher moéglichst schon seii bgevier Wochen in Handen gehabt
haben und somit alle ihre eigenen Ansichten in Alieeit gleich miteinbringen kdnnen,
gehen das Stlck erst einmal gemeinsam mit dem $&gideim Lesen und/oder beim
gemeinschaftlichen ersten Gedankenaustausch Ulkr Wa Stick durch. Bei Theatern
mit kurzen Probenzeiten féllt diese Phase oft weg wman beginnt gleich mit der
sogenannten Stellprobe. Der Regisseur hat ein gstigpssenes” Textbuch, das heildt
zwischen jeder Textseite ist eine weitere dinnagefBeite, auf der er alles Notwendige,
woran er vor Probenbeginn gedacht hat, vorgemesakt Vor allem die Positionen und
Gange der Schauspieler wahrend des Ablaufs derelagiz Szenen. Die Arbeit der
Stellprobe besteht nun darin, dass der RegisseuSdeauspielern auf der Bluhne, die ihre
Rollenbiicher und Bleistifte in Handen halten, zeigd sie zu stehen (oder zu sitzen, zu



liegen) beziehungsweise, wohin sie zu gehen (defazu schlendern) haben. Es erscheint
klar, dass diese erste Arbeit auf der Buhne mderu schwierigsten zahlt. Der Schauspieler
muss sich mit den Auffassungen des Regisseurs anKdllegen vertraut machen, der
Anfang vom Sprechen zum korperlichen Spielen eiR@le muss oft unter grofen Mihen
gefunden werden. Der Regisseur hingegen muss dieiligen Moglichkeiten (und
Grenzen!) der einzelnen Darsteller rasch erfassah sie nahtlos in sein Konzept zu
integrieren versuchen.

Auf die Stellprobe folgt die Stlckprobe, das hali& Schauspieler haben inzwischen die
Grundpositionen und -gadnge des Sticks in den Rualidmern eingetragen und sich zu
Hause zusammen mit dem Text fest eingepragt unisieg nun einige Probentage spater,
ohne Buch mit Unterstlitzung der Souffleuse denrgeda Text und die verabredeten
Gange zu verbinden, um ein zusammenhangendes Galizésbendige Rolle zustande zu
bringen. Der Ubergang zwischen Stell- und Stiickerih flieRend oder fallt ganz weg.

Dann namlich, wenn es ein Regisseur vorzieht, seoonAnfang an tiefer in das Geflecht

von psychologischen Motivationen und Beziehunges Biéhnengeschehens einzudringen,
das heil3t, wenn er sich nicht darauf beschrankgstwnur die reinen Gange und Auftritte
anzugeben, sondern (gleichzeitig zusammen mit demauSpielern nach deren

Verwirklichung - und dabei oft deren Verbesserungli suchen.

Die zu Haus am Schreibtisch erdachten und festgeteal Positionen und Gange der
Schauspieler erweisen sich namlich oft bei ndhei&msehen auf der Bihne, beim
.Probieren”, was schlie3lich nichts anderes algpelseren bedeutet, als verbesserungs-
wirdig, manchmal als vollig ungeeignet. Manche Rseglire legen deshalb Positionen und
Gange nur sehr provisorisch vor der Probe fest,chmmnterlassen es ganz und verlassen
sich allein auf ihre Phantasie und Inspiration veakrder Arbeit.

Man kann sagen, dass das wesentliche Merkmal davePihre Vorlaufigkeit ist, das
prozesshafte Voranschreiten auf der Suche nach a@egemessenen Mitteln zur
Vergegenstandlichung einer Idee, zur korperlichaoht8armachung der dem Spiel
zugrundeliegenden Anschauungen. Hierin unterschside die Probenarbeit in nichts von
jeder anderen geistigen oder kérperlichen Arbeithadie Probenarbeit ist ein Prozess der
Annaherung auf dem Wege von Versuch und Irrtum iangéltiges, zufriedenstellendes
Ergebnis, dessen Form und Inhalt in Ubereinstimnmitginander stehen.

Wie lassen sich diese Prinzipien nun auf das emggagewahlte praktische Beispiel
anwenden? Ich beschranke mich auf das dritte Bddjer Personenreichtum des achten den
Rahmen dieses Beitrages sprengen wurde.

Das dritte Bild beginnt mit dem kurzen Dialog zwisa Andri und dem Gesellen Fedri. Es
gilt, zuerst immer die grundlegende Beziehung zZimescden Bihnenfiguren zu erarbeiten,
dann Schritt flr Schritt zu den kompliziertererhbtderen Motivationen fur die Handlungen
der Personen voranzuschreiten. Die Grundsituatigrdass Andri um Anerkennung durch
und Aufnahme in die Gemeinschaft kdmpft. Fedri dst Umworbene, derjenige, der
genusslich seine GroRmannssucht ausspielen kaxeminer Andri seine Protektion
anbietet, daftir aber sofort seinen Tribut in Foram Wnterwirfigkeit und Geld fordert.
Diese Situation: bitten und - unter Bedingungerew@hren muss szenisch und korperlich
verstanden und umgesetzt werden.



Hier erscheint es angebracht, etwas Grundsatzlizhes Verhaltnis einer szenischen Idee
zu ihrer korperlich-dinglichen Verwirklichung zugen. Ohne versuchen zu wollen, auf
diesem Wege irgend jemandem Schauspielunterrichierteilen (das ist ohne Praxis

unmoglich), sei hier doch etwas Grundlegendes aegdndas nicht nur von Laien immer

wieder aul3er Acht gelassen wird: der Gedanke gent \@Wort voraus, und dem Gedanken
geht noch der Impuls voraus. Das heifdt: der Immtisdas ursachlich Bewegende, das
Auslésende. Diese motorische Energie, die das Foedades Geistigen bildet, zeigt sich
im und am Korper des Menschen, und es gehoért zuvagntigsten Aufgaben von Regisseur
und Schauspieler, diesen ,unter” und ,vor* dem Tieegenden kdrperlichen Ausdruck, der
einer bestimmten Situation, einer bestimmten Bemgh einer bestimmten Figur

angemessen ist, zu erfassen und darzustellen.

Fur unser Beispiel bedeutet das: es muss eine pogefunden werden, die der
Grundsituation - bitten und gewahren - sinnféalligkérperlichen Ausdruck verleiht. Also
wird Fedri so etwas wie ein ruhender Pol sein, es&ewegungen werden etwas betont
Gonnerhaftes, Langsames haben. Seine Art zu gewdiisst keinen Augenblick vergessen,
wer der ,Kepten“ ist und bleibt. In seiner Art, Brelschaft anzubieten, liegt gleichzeitig
eine Rangplatzordnung: Fedri oben, Andri unteno afscht gleiche Partner in der
Freundschaft, sondern Herr und Diener. Andri ist l&erbende, der Ringende, also der
korperlich Bewegte, der Unruhige. Natirlich wirkeiree Freude Uber den scheinbaren
Erfolg etwas ubertrieben, etwas unecht-aufgesetei| er selbst nicht ganz daran zu
glauben wagt. Er ,tanzelt“ beinahe um Fedri herwil, ihm zeigen, wie gut er Ful3ball
spielen kann. Er Ubertreibt, weil ihn die anderéchin,normal“ sein lassen. Das ist die
Grundsituation.

Schlagartig verandert sich diese Situation beintr&ien des Meisters: Fedri wird nervos, er
hat als mittelmaRiger Tischlergeselle allen Gruadul seine Angeberei verwandelt sich
blitzartig in Feigheit, und er, der sich gegentubmem Schwécheren grol3 aufspielt, wird
gegenuber dem Starkeren devot-unterwirfig: die sidake Radfahrernatur, nach oben
buckeln, nach unten treten. Andri hingegen erwsigt als der eigentlich Starke, denn er
nimmt den Kampf mit dem Starkeren um seine Anerkagrfurchtlos auf.

Der Meister ist fraglos der Starkste von den drefdso haben seine Bewegungen, Gange,
Blicke die selbstverstandliche Ruhe und Gelasserdas Autoritat. (Im Gegensatz zur
aufgesetzt-angemaldten Autoritat Fedris gegenubdriAfkr ist wirklich Herr im Haus und
kann schalten und walten, wie er will. Und dasetufa auch ausgiebig. Er ist also behabig,
er leistet sich als der Starkere eine gewisse lemsdnde Jovialitéat, er stopft sich in aller
Gemiutsruhe die Pfeife, tGberhort auch gnadig dipeldksen Bemerkungen Andris und
entscheidet nattrlich am Ende genau so, wie er Rilbesitzt eine falsche Freundlichkeit,
die sich um den wirklichen Zustand seines Untergebanicht schert.

Ihm gegentber befinden sich Andri und Fedri grutdis® auf derselben Stufe, mit dem
einen Unterschied, der allerdings alles entscheid#dss Andri ,Jud” ist. Aber im
Bewusstsein, gute Arbeit geleistet zu haben,Antdri furchtlos auf. Seine Haltung wird far
kurze Augenblicke ruhiger, selbstbewusster, wahfeedris ganzes Gebaren Unsicherheit,
ja Angst ausdrickt. Seine Satze kommen stockendalhe stotternd, vor den Trimmern
seines eigenen Stuhls steht er hilflos. Da winf iler Meister ein Seil zu, an dem er sich
festklammert, und so verrdt er Andri, sogar ohnesddicklich zu lugen. In der



Lehrlingsprobe wird Andris Glauben an die Kraft défahrheit, an die Gerechtigkeit
zerstort. Sein Aufbegehren, sein Trotz, sein Schm@rwandeln sich zum Schluss in
reglose, versteinerte Trauer. In der Lehrlingsprolirel Andris Glauben an die Kraft der
Wabhrheit, an die Gerechtigkeit zerstort. Sein Ag#igen, sein Trotz, sein Schmerz
verwandeln sich zum Schluss in reglose, verstargduer.

Der Vergleich mag vielleicht verwunderlich klingedas Neugeborene kann nach etwas
greifen, lange bevor es ,gib“ sagen kann. Etwas dem friheren Entwicklungsphasen der
Kindheit und Jugend, ja sogar aus den Anfangszdeeimenschheit ist in jedem Menschen
lebendig. Auf diese psychologischen Gesetze mussSahauspielkunst und jede Regie
achtgeben, um natirlich, um glaubwirdig zu wirkdédie Bausteine selbst fur die
kompliziertesten Ideen und Aussagen sind immer ganfach, es kommt nur auf ihre
Zuordnung zueinander an. In diesem ‘'nur' stecldrdiigs das ganze Geheimnis des
Theaters, und nicht nur des Theaters. In dieseradengeten Rahmen vollzieht sich also der
Probenprozess. Die so genannte Stickprobe nimmivdéaus grof3ten Teil der gesamten
Probenzeit ein.

Je nach Theatergegebenheit erhalten die Schauspiake Woche vor der Premiere oder

eher Gelegenheit, in den fertigen Dekorationen, deih richtigen Requisiten und den

passenden Kostiimen zu probieren. Ausgehend vorkldarsten Einzelablaufen hat der

Regisseur in den Probenwochen den Bogen immer gribft®er weiter geschlagen, bis am

Ende der Probenzeit, das notige Glick, das zumn@sii gehort vorausgesetzt, vom

Anfang bis zum Ende des Stiicks ein einheitliche¢iinieher Spannungsbogen errichtet ist.

Man spricht auch vom ,einheitlichen Atem*" einer 2zegierung, womit sehr theatergemaf
umschrieben wird, dass alle Darsteller bei allilmatirlichen Verschiedenheit von einem

geistigen Band, dem ,Atem*” der Inszenierung umss$dm werden. Das geschieht, auch an
grol3en professionellen Bihnen, langst nicht badrjéaszenierung.

In den letzten Tagen vor der Premiere, wird nicekhman einzelnen Auftritten und Akten
geprobt. Jetzt finden die Durchlaufe statt, dafdthedlas gesamte Stiick wird im Ablauf
geprobt. Die allerletzten Durchlaufe nennt man Hjprgbe und Generalprobe. Korrekturen
werden nur noch zwischen den Akten und nach ddsePamgesagt. Ton und Licht sind an
einem der letzten Abende in der technischen Prdlme &chauspieler festgelegt worden.
Jetzt werden die Wirkungen von Kostim und Maske mer festgelegten
BUhnenbeleuchtung, das Verhaltnis von GerduschdnMusik zum Stiicktext zum letzten
Mal Uberprift und notigenfalls korrigiert.

Der Abend der Premiere ist der aufregendste wahrded gesamten Proben und
Auffihrungsdauer. Erst am Abend der Premiere etwsch, ob sich die ganze Arbeit
gelohnt hat. Erst in der Wechselwirkung zwischerhril und Publikum, zwischen den
lebenden Menschen auf und vor der Biihne vollzieht Bheater.



